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Resumo:

A proposta desta investigac8o foi identificar conecgbes entre as time-
lines (estruturas ritmicas) Africanas e time-lines Haitianas, com as
sequiéncias ritmicas dos estilos populares Afro-Americanos, huma nova
visdo de andlise, buscando identificar a origem e desenvolvimento da
sincope caracteristica nas primeiras manifestacbes musicais populares
do Novo Mundo. As composicOes selecionadas para estudo foram as
Modinhas anbnimas (MS.1596), Lundus do Século XVIII, e
Tango/Choros de Ernesto Nazareth (1863-1934) no Brasil; as
Contradancas de Manuel Saumell (1817-1870 e Habaneras de Ignacio
Cervantes (1847-1905) em Cuba; e os Ragtimes de Scott Joplin (1868-
1917) nos Estados Unidos. Os resultados desta investigacdo
demonstraram que a musica ritmica Brasileira se distingue da misica
Cubana e Norte Americana por ter sido a Unica desenvolvida sob a
influéncia da linguagem Angolana, em contraposi¢éo a Cuba e Estados
Unidos que sofreram a direta influéncia dos negros Y orubas.

O ritmo é parte da musica de todas as culturas, um resultado natural da linguagem oral
humana. A cancéo da palavra como recitativo foi usada como forma de linguagem entre vérios
povos. “No campo do ritmo, a forma de sua leitura e de sua percepcdo mudam de pais para
pais. Mas os ritmos também mudam de época para época dentro de uma mesma civilizaggo”
(Sachs, 1953, p.21). Historicamente, mudangas no ritmo tem sido documentadas com a
evolugdo da linguagem da musica folclorica e da musica popular. Essas mudangas ocorrem por
uma variedade de razdes incluindo as interagfes culturais.

A conexdo entre o povo Africano e outras nacBes é um exemplo dessa interagdo. A
musica da Africa tem influenciado todo o mundo, em especial o Novo Mundo, desde a chegada
dos primeiros escravos em suas respectivas colonias. O exato nimero de escravos capturados
a0 longo da histéria Africana € desconhecido; porém, € estimado que entre 4.000 a 5.000

escravos por ano eram exportados de diferentes &reas da Africa pelos Portugueses, diretamente



para as colénias Espanholas, Portuguesas, Francesas e Inglesas estabel ecidas no Novo Mundo.
Carpentier (1980) descreve que, em 1534, as primeiras colonias no Caribe tinham mais de
1.000 escravos Africanos. Durante todo o periodo do tréfico de escravos, Cuba importou de
702.000 a um milhdo de Africanos, cuja maioria era das tribos Yorubas e Dahomeans,
originados da Costa Oeste da Africa (Ortiz, 1991).

Garcia (1997) descreve que “por estimativas conservativas, quase 3.5 milhdes de
escravos Africanos foram importados para o Brasil durante o periodo Colonia” (p. 20). Nesse
periodo, o Brasil recebeu tanto escravos Bantus, originarios de Angola no Centro da Africa,
quanto escravos Yorubas, da Costa Oeste da Africa.  Verger, citado em Mukuna (1979),
observa que o nimero de Africanos de Angola ou Congo era muito reduzido na Bahia, mas em
grande nimero no Rio de Janeiro. Em 1819, a colénia do Rio de Janeiro tinha
aproximadamente 600.000 habitantes, dos quais 60% eram negros ou mulatos e 40% eram
brancos.

Sobre a colonizagdo Francesa, Parker (1996) descreve que durante os anos de 1700 e
1800, a populacdo de Santo Domingos (futuro Haiti / nas Ilhas do Caribe), uma das mais ricas
colénias do império Francés, consistia de 30.000 brancos e aproximadamente 250.000 escravos
Africanos, sendo em suamaioria Y orubas e Dahomeans.

A chegada dos primeiros vinte escravos Africanos nas colénias Inglesas ocorreu em
1619 (Southern, 1983). Em 1649, a populagéo da Virginia era de 15.000 brancos e apenas 300
negros. Em 1803, o governo Norte Americano comprou da Franga toda a regido da Louisiana,
fazendo desta imensa &rea parte integrante dos Estados Unidos (Stearns, 1970). Em 1810, a
populacdo de New Orleans era aproximadamente 10.000 habitantes - metade branca e metade
negra incluindo os milhares de negros fugitivos das colénias Francesas no Caribe que se
refugiaram na Louisiana, apos o grande massacre ocorrido nailha de Santo Domingos em 1791
(Stearns 1970),.

Observando essas informagtes, pode-se compreender o grau de influéncia da cultura negra no

Novo Mundo, e também, porque a musica Africana teve t& importante pape no
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desenvolvimento da musica popular das Américas. Esta presenca Africana veio influenciar a
direcdo e formacdo dos novos estilos musicais desenvolvidos no Periodo Colonial das Américas
(Novo Mundo). Enquanto as tradiges musicais Européias predominaram e influenciaram a
musica do Novo Mundo, por meio de seus elementos harmdnicos e melddicos - vocabulario,
estilos e formas - a mUsica da Africa ofereceu & América a sua complexidade ritmica (Garcia,
1997).

Muitos pesguisadores tém investigado a linguagem ritmica Africana (Arom, 1984;1985; Jones,
1959; Koetting, 1992; Kubik, 1979; Locke, 1982; Mukuna, 1979; Nketia, 1987; Parker, 1996),
bem como a dispersdo e a influéncia da musica Africana nas Américas (Behague, 1979,
Kolinski, 1980; Waterman, 1959; Maultsby, 1985). Da mesma forma, varios pesquisadores
tém examinado o desenvolvimento e evolugdo da musica popular de cada pais Americano
individuamente. A masica Cubana e a influéncia da musica Hatiana e Espanhola no
desenvolvimento da muisica popular do seculo XIX tém sido extensvamente pesquisada
(Carpentier, 1961/1980; Fernadez, 1988; Fernandez, 1989; Lezcano, 1991; Ortiz, 1991;
Parker, 1996).

De acordo com estudiosos brasileiros, existe muito pouca informagdo com relacdo a
influéncia da masica Africana no Brasil até aproximadamente a metade do século XVIII.
Durante as Ultimas décadas, exemplos musicais disponiveis da mais antiga musica popular
brasileiratem sido estudada e pesquisada (Alvarenga, 1946; Alves.1971; Andrade, 1964, 1972,
1975 e 1989; Appley, 1983; Araljjo, 1963; Baptista, 1969; Behague, 1979; Diniz, 1963; Gallet,
1934; Garcia, 1997; Kiefer; 1978; Kubik, 1979; Lucas, 1999; Muricy, 1963; Mukuna, 1979;
Sandroni, 1996).

Poucos pesquisadores Norte Americanos tém investigado a exata origem ritmica do
Ragtime, considerado a primeira manifestacdo popular dos Estados Unidos, cujo estilo surgiu
na Ultima década do século X1X. Stearns (1970) descreve que “muito se sabe sobre a musica
Européia que contribuiu para a formacéo do Jazz, mas 0 conhecimento sobre a musica Africana

que veio a ser uma essencia parte da masica popular Norte Americana € ainda muito escasso”
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(p. 16). Provavelmente, esta lacuna de informagdes se deva a propria historia colonia dos
Estados Unidos. Como colonizagdo Protestante, a musica religiosa foi a expressdo maior nas
colbnias inglesas até meados do século XIX. Enquanto os colonizadores catdlicos (portugueses,
espanhdis e franceses) permitiram a continuidade das tradigbes africanas, os colonizadores
Protestantes, Ingleses em sua grande maioria, proibiram toda e qualquer manifestagdo Africana,
incluindo o uso dos tambores. Consequentemente, ambos tipos de col6nias seguiram diferentes
caminhos musicais até o século XIX. Outro fator preponderante da histéria musical dos
Estados Unidos é a histéria da regido da Louisiana, cujos milhares de negros Franceses
chegados das col6nias do Caribe apds 1791, vieram modificar drasticamente o quadro cultural
das col6nias Norte Americanas.

No contexto ritmico da histéria musical Afro-Americana, a sincope caracteristica,
terminologia usada por esta pesquisadora se referindo ao ritmo sincopado composto por
semicolcheiad colcheial semicolcheia, € considerado pelos musicologistas como uma das mais
importantes formulas ritmicas que emergiram nas Américas no século XIX. Vega (1988)
identificou este padrdo ritmico como a principa férmula do cancioneiro binario Latino
Americano e atesta que “ esta figuracéo ritmica ndo € encontrada no resto da musica Européia.”

Entretanto, apesar da sincope caracteristica estar presente nos estilos populares
desenvolvidos nas Américas a partir do século XIX, os estudos disponiveis observando a
origem dessa figuragdo ritmica ndo sdo conclusivos. A natureza especulativa dessas
informagOes est& descrita por Andrade (1987), quando diz que “a maioria das afirmagdes
apresentadas até hoje [sobre sua origem] sdo afirmagbes peremptérias, faltando base
documentada (1987, p. 397). Musicologistas parecem concordar que esta formula ritmica foi
desenvolvida nas Américas pela influéncia dos escravos Africanos. O exato loca e tempo de
seu desenvolvimento variam entre os estudiosos. Alguns deles acreditam que a sincope
caracteristica é a variante de um mesmo ritmo basico africano (Andrade, 1989; alvarenga,
1946; Sandroni, 1996). Outros musicologistas acreditam que os negros Africanos é que

transformaram a ritmica ternéria Ibérica (Fernandez, 1988; Vega como citado em Fernandez,
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1988; Carpentier, 1980; Ortiz, 1991). Finalmente, outros poucos musicologos acreditam que
este padréo ritmico estd presente nas estruturas ritmicas africanas, e que ele foi apenas
transferido para o metro bin&rio Europeu seguindo a sequéncia ritmica original dos pulsos
africanos (Kubik, 1985; Lucas, 1999; Mukuna, 1979).

Diante dessa auséncia de estudos especificos sobre a origem da sincope caracteristica,
novas hipdteses precisavam ser criadas. A escolha por um estudo historico comparativo foi um
caminho para entender a relagdo entre a origem dos escravos e sua alocagdo nas coldnias. Desta
forma, acreditavase que o0 desenvolvimento das diferentes sequéncias ritmicas dos estilos
poderia estar conectado com as diferentes linguagens africanas.

Um estudo comparativo entre as sequiéncias ritmicas mais comuns dos estilos populares
e as time-lines (sequéncias ritmicas) africanas transformadas em notagdo tradiciona poderia ser
uma nova forma de andlise. Dessa maneira, seria possivel localizar a sincope caracteristica nas
time-lines. Observando a posi¢éo desse padrdo em cada sequiéncia ritmica, comparada com sua
posicao em cada time-line, poderia ser possivel identificar as diferencas e/ou similaridades entre
as linguagens Africanas.

Particularmente no Brasil, havia um interesse em andlisar 0 mais antigo material
musical existente (Modinhas Anbnimas MS 1596), e compar&lo com a musica Cubana
(Contradancas e Habaneras) e Norte Americana (Ragtime). A experiéncia pessoal na
performance de composi¢des nacionalistas demonstrava que havia muitas similaridades entre a
musica popular Cubana e Norte Americana e, em contra partida, a mulsica ritmica brasileira
apresentava diferencas quando comparadas com as composi ¢des de Cuba e dos Estados Unidos.
Essas smilaridades e diferencas poderiam estar conectadas com a influéncia da linguagem dos
Y orubas na musica de Cuba e dos Estados Unidos, e com a influéncia da linguagem Bantu na
musica popular do Brasil. As similaridades entre a misica popular de Cuba e dos Estados
Unidos poderiam estar também conectadas com a simultanea presenca do povo Haitiano e sua
musica em ambos os paises depois de 1791, um ponto comum na historia musical dessas

coldnias.



A proposta desta investigacdo foi ent&o identificar conecgbes entre as time-lines africanas da
Costa Oeste da Africa e regifo do Congo/Angola e time-lines Haitianos das dangas e cantos do
vodl, no desenvolvimento da sincope caracteristica nas primeiras manifestacbes musicais
populares do Brasil (Modinhas, Lundus e Tango/Choro), de Cuba (Contradangas e Habaneras)
e dos Estados Unidos (Ragtime) durante o periodo de 1791 a 1900.

Os problemas especificos do estudo foram identificar as estruturas ritmicas Africanas e
Haitianas (frases ritmicas ou time-lines de 8, 12 16 ou 24 pulsos); identificar as caracteristicas
ritmicas (seqiiéncias ou frases ritmicas) do Tango/Choro Brasileiro, da Habanera Cubana e do
Ragtime Norte Americano; e determinar as conexdes entre as time-lines e as sequiéncias ritmicas
dos trés estilos populares, com o objetivo de identificar a origem da sincope caracteristica em
cada pais. As time-lines haitianas e africanas foram identificadas e comparadas com as
seqliéncias ritmicas encontradas nas composi¢des selecionadas. 1) Brasil: Modinhas anbnimas
(MS.1596), Lundus do Século XVIII, e Tango/Choros de Ernesto Nazareth (1863-1934); 2)
Cuba: Contradancas de Manuel Saumell (1817-1870 e Habaneras de Ignécio Cervantes (1847-
1905); e 3) Estados Unidos: Ragtimes de Scott Joplin (1868-1917).

Nove time-lines tradicional mente encontradas na musica da Africa e na mdsica do Haiti
foram selecionadas e andisadas: 5 time-lines das dangas e cantos do Vodu Haitiano (extraidas
dos trabalhos de Parker, 1996; e Nketia, 1974); 2 time-lines das tribos da Costa Oeste da
Africa e 2 time-lines das tribos de Angola/Zaire (extraidas dos trabalhos de K ubik, 1979).

A transformagdo dos ritmos Africanos em linguagem tradicional, uma proposta inédita de
andlise, ofereceu pela primeira vez condictes de identificar um possivel processo de integracéo
entre a linguagem poliritmica Africana e a métrica binaria Européa ocorrido nos primeiros
seculos da colonizagdo, que resultou no desenvolvimento dos ritmos Afro-Americanos. A
transformacdo dos ritmos Africanos em notagdo tradicional e sua comparagdo com as
seqliéncias ritmicas dos estilos Afro-Americanos também proporcionou, pela primeira vez, a
oportunidade de identificar o desenvolvimento e a evolugdo desses ritmos na musica popular da

Ameéricado Norte, em comparagdo com a musica popular da América Latina.
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As andlises mostraram que as sequéncias ritmicas mais comuns encontradas nas
composi¢des selecionadas estéo presentes de forma idéntica dentro das time-lines Africanas
e/ou Haitianas, quando transformadas em notac&o tradicional .

Algumas conclusdes de expressiva importancia para a historia musical das Américas
foram identificadas:

1. O surgimento da sincope caracteristica na musica escrita de cada pais analisado
(Cuba, Brasil e Estados Unidos) ocorreu em diferentes momentos da historia do Periodo
Colonial do Novo mundo. Em Cuba, este ritmo surge nas Contradancas, aproximadamente na
década de 1850; nos Estados Unidos, em especial na regid da Louisiana, a sincope
caracteristica aparece no Ragtime na década de 1890; e no Brasil, a sincope caracteristica é
encontrada nas Modinhas anénimas, composi¢des do seculo XVIII (MS.1596). A presenca
desse ritmo nas Modinhas Anénimas do Brasil demonstram que, possivelmente, o Brasil foi a
primeira colénia do Novo Mundo a desenvolver a sincope caracteristica em seu contexto
musical popular.

2. O desenvolvimento da sincope caracteristica na muasica popular de Cuba
(Contradancas e Habaneras) e dos Estados Unidos (Ragtime) foi originado da musica ritmica
das tribos Y orubas e Dahomeans, negros reminescentes da Costa Oeste da Africa. No Brasil,
em especia nas colénias do Rio de Janeiro, 0 mesmo ritmo foi originado da musica das tribos
Bantus da regido de Angola/Zaire, reminescentes da Africa Central.

3. Como conseguéncia das diferentes culturas negras interferindo na vida musical de
cada coldnia, a sincope caracteristica foi originada de diferentes time-lines e também originada
através de diferentes processos. No Brasil e Estados Unidos, este ritmo foi binarizado de forma
direta, enquanto em Cuba, 0 surgimento desse ritmo ocorreu de forma indireta.

4. A andlise das sequiéncias ritmicas sincopadas ou frases ritmicas mais caracteristicas
de cada edtlo (Tango/Choro Brasileiro, Habanera Cubana e Ragtime Americano),
demonstraram que a musica Brasileira se distingue de forma expressiva dos ritmos Cubanos e

Norte Americanos. A ritmica Brasileira € a Unica que apresenta repetidas sequiéncias da
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sincope caracteristica como fator comum. Este duplo desenho ritmico da sincope so foi
encontrada natime-line Angolana, quando transformada em notaco tradicional.

5. O desenho ritmico da sincope caracteristica com repetidas sequéncias foi encontrado
de forma idéntica desde as Modinhas do Brasil (anbnimos do Século XVIII), Lundus,
Tango/Choros, e Maxixes, todos, estilos populares desenvolvidos no Rio de Janeiro.

6. Dentre os estilos Afro-Americanos analisados, a misica popular Brasileira € a Gnica
gue apresenta a sincope caracteristica tanto na linha do baixo (acompanhamento) como na linha
da melodia, como fator comum. Enquanto a musica Cubana e o Ragtime Norte Americano
apresentam a sincope caracteristica somente na melodia, a misica Brasileira € a Unica que
apresenta esse importante ritmo Afro-Americano de forma constante e definida nas duas linhas
(melodia e baixo/acompanhamento).

7. O “fator atrasado,” uma irregularidade ritmica na performance das duracOes
internas dos ritmos sincopados, O esta presente na musica Brasileira (popular e folclorica).
As andlises demonstraram que o fator atrasado na realizac8o dos ritmos brasileiros € resultante
da continua mistura de 2 e 3 pulsos existente na linguagem ritmica Angolana encontradas nas
time-lines de 12 e 16 pulsos. A continua repeticdo da sincope caracteristica na melodia e no
baixo simultaneamente, descontrola e desregula as duracfes internas dos ritmos.

8. As andlises das obras selecionadas também demonstraram que Ernesto Nazareth foi
0 compositor Brasileiro que usou a maior variagdo e combinagdo dos ritmos Afro-Americanos.
Ernesto Nazareth foi o compositor que mais conscientemente, estruturou a exata funcéo dos
ritmos sincopados na musica popular Brasileira. Suas composi¢des definem de forma clara e
precisa as estruturas ritmicas que caracterizam hoje os ritmos da melodia Brasileira e os ritmos
gue caracterizam 0 seu acompanhamento.

9. A céula ritmica da danga Africana Habanera foi encontrada nas Modinhas
Anbnimas do Brasil escritas na segunda metade do século XVIII. Esta conclusdo vem

demonstrar que o ritmo da danga Africana Habanera também estava presente na musica



Brasileira dos primeiros século de colonizagdo, e ndo s6 na musica Cubana como tem sido
registrado até hoje.

10. Os ritmos das dancas Yanvaow e Juba do Vodu Haitiano sdo a fundacdo ritmica
do Ragtime Norte Americano. As andlises do Ragtime Americano demonstraram que com
excecdo da sincope caracteristica, todos os outros ritmos sincopados desse estilo (Tresillo e
Cinquillo usando uma terminologia Cubana) se apresentam nas composi¢des de forma falsa.
Os fasos ritmos do Ragtime, termo definido e usado por esta pesquisadora, significam uma
distorcdo entre a performance e a escrita do Ragtime. Nesse caso, embora ocorra a acentuagdo
das sincopes na performance do Ragtime, o desenho ritmico absoluto desses mesmos ritmos n&o
est4 presente na partitura.

11. A chegada do povo Haitiano e da musica Haitiana em Cuba e nos Estados Unidos
foi a revitdizagdo da musica Africana nesses paises. A musica Haitiana foi um instrumento
para o desenvolvimento da sincope caracteristica, bem como dos elementos ritmicos do Tresillo
e do Cinquillo nesses paises mencionados.

12. Os trés séculos de siléncio da musica negra no Brasil foi fator relevante no
desenvolvimento da sincope caracteristica no pais. A sincope Brasileira parece ser 0 elemento
ritmico Africano que sobreviveu no Novo Mundo de forma mais genuina e origina. Enquanto a
musica Cubana e Norte Americana desenvolveu a sincope caracteristica na base da seqiéncia
tern&ria dos ritmos Haitianos (time-lines maman, shell (3+3+3) e segon (3+3) das dangas do
vodu haitiano), a sincope caracteristica Brasileira contém a mistura de 3 e 2 pulsos (3+2+2+3)
sO encontrados na linguagem bantu, tribos origindrias de Angola. Em oposicdo a esta
consideracdo, o ritmo da Habanera, uma das caracteristicas da musica popular Cubana, parece
ser a maior adaptacéo Africana a métrica Européia ocorrida nas Américas. O padrdo ritmico
conhecido como ritmo da Habanera (colcheia pontuada, semicolcheia e duas colcheias), néo foi
encontrado  em nenhuma das time-lines selecionadas, quando transformadas em notacdo

tradiciona



TheHaitian TimeLinesin Traditional Notation

Yanvalou Haitian Rhythms— Twelve-Pulse Time Line

[ 3 1 3 I 3 1 3 ] Maman Drum Rhythm
J J J J

(The bas, asson and boula

T Y drums follow the ternary

] 3 | ] ] pulse of the maman rhythm)
(2 021 3 1213 1]

) I R R 0 A B Ogan Drum Rhythm

st o e N e
S 4 W Wddd 3

(21 2] 3 1[ 3 1[2]
Segon Drum Rhythm

2l 4o al
6y 4 Iy
Ta+ & 33J 4
Petwo Haitian Rhythms— Eight-Pulse Time Line
[ 3 I 3 1 2 ] Boula Drum Rhythm
/ ) > (The Segon and Ogan drums
I g B
Jﬂﬁ m follow the ternary pulse of
the boularhythm)
Juba Haitian Rhythms—Twelve-Pulse Time Line
[ 3 I 3 I 3 1 3 ]
S D Shell Rhythm
N
e Py P ey
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West-African Twelve-Pulse Standard Pattern

Seven-stroke version

[2][2][3][2][3]

X ¥. XX. X . -_JJJ’J JJ’J
H=HH=HH=H
I T 317

Five-strokeversion

[2][2][ 3 ][2][ 3 1]

X.X X .= . )
EI=I£ E&H EEE
I R R )

Angolan/ Zaire Sixteen-Pulse Standard Pattern

Nine-stroke version

[21[2][21[ 3 1[21[2][3]
E&QE&QE&QE&Q

J @4 J 39.43 2933

Seven-stroke version

[2102]02] 3 I[21 210 3]

. X X X A G _JJJJ JJJ
H=1=|E=EI=I=EEI=E

I b 4 9esd i

Figural — Time-lines Haitianas e Africanas em notagdo tradicional.
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